Ordféranden har ordet

i behover varandra, kan tyckas vara en

klyscha men har olika betydelser och

virden i olika historiska tider och un-

der olika faser av véra liv. Efter att jag

deltagit i folkbildningsférbundets kon-
ferens "Delaktighet och demokrati ” star det klart
att vi som ir verksamma i féreningslivet behover
mobilisera vara krafter for att std upp for demo-
krati och sikerhet. Det vi levt med som forgivet-
tagna demokratiska rittigheter behover aktualise-
ras. Vad innebidr det att ha yttrandefrihet och
motesfrihet och vad skulle det innebira att inte ha
det? Vi som medborgare i civilsamhillet behover
varandra om kris eller krig skulle uppsta, deklare-
rade overstelojtnanten David Bergman, pa konfe-
rensen. Ingen dr en ensam 6 som overvinner allt.
Nej det dr samarbete som ger chans till 6verlev-
nad. Det vet vi sedan gammalt men det var linge
sedan vira myndigheter och medier varnade for
hoten som idag. Vi behover varandra som motpar-
ter i diskussioner om hur vi forvaltar och utvecklar
det vi tagit forgivet. Vad vill vi forsvara och hur
ska det ga till?

Nir vi i vira seminariegrupper ser konsten som
bade historiska dokument och signaler om framti-
den, hittar vi argument som bildar forstielse och
stirker var uppfattning om vad konsten innebir
som sammanhillande kulturell faktor. Tack vare
moten i mindre grupper slipar vi vir formaga att
sitta ord pa tankar och ser mer av vad konsten har
att beritta.

Vi behover varandra ocksa for att umgis i sociala
sammanhang. Nir arbetslivet upphort och kanske
livskamrater férsvinner dr det viktigt att vi fortfa-
rande riknas med i nagot socialt sammanhang
som utvecklar oss. Konsthistoriska klubben kan
erbjuda en sidan plats.

Konstvetaren, vir medlemsskrift, 4r en plats for
tankar i skriven form som dokumenterar, diskute-
rar och skapar utblickar inom olika omraden. I
detta nummer av Konstvetaren speglas en del av
verksamheten 2025:

Margareta Grahn ger inblickar i en av vira semi-
nariegruppers studiesitt och hur gruppen lyckats
se pa konst och lyssna pd musik i en parallell histo-
risk kontext. I samband med utstillningen och
visningen (AaW) av Johan Krouthén pa Oster-
gotlands museum gor Gunilla Derefeldt en djup-
dykning i malningen Vy frin Sjogestad genom en
ikonografisk bildanalys, och ger en detaljerad
tolkning av konstverket. Hir ingir ocksa prove-
niens och en beskrivning av den statliga ramen.
Lefteris Spyrou foljer upp sin forelisning om
Giovanni Battista Piranesi (1720-1778), i vilken
Piranesi beskriver antikens arkitektur genom sina
fenomenala gravyrer av antikens ruiner i Rom.
Ebba de Faire for oss tillbaka till 1600-talet och
portritt utforda av en konstnir som vi endast kin-
ner som monogrammisten I.S. frin Hollands
guldilder. Dessa bilder ger oss férutom ett fantas-
tiskt portraittmaleri ocksi prov pi klidedrikter
fran 1600-talet. Arend Wallenqvist ror sig ocksa i
1600-talet med sin beskrivning av Maria Sibylla
Merian och hennes stora intresse f6r naturveten-
skapliga fenomen. Hon studerar och avbildar in-
sekter pa ett konstnirligt och mycket detaljerat
satt.

Genom att ta del av Konstvetaren 2025 kan var
och en fi en lektion i konsthistoria som stricker
sig dnda till antiken med unika beskrivningar av
savil arkitektur som landskap, portritt, klide-
drakter och smé insekter.

Stort tack till alla skribenter och till redaktions-
gruppen, Ingrid Andersson, Gunilla Derefeldt,
och Margaretha Grahn och grafiker Mats Fred-
rikson.
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Maria Sibylla Merian

Arend Wallenquist

nder min studietid i Goteborg int-

resserade jag mig for gamla bocker.

Vid ett dillfille gjorde jag ete rikeigt

fynd i ett av stadens antikvariat,

nimligen en villist virldskronika
frain 1600-talet som var i ett s sonderfallande
skick att den hélls ihop av snoren (lingt senare
restaurerade jag den sa att det blev en blidderbar
bok). Boken inneholl 6ver 300 kopparstick av
Mathius Merian d. 4. Han var en framstiende
schweizisk-tysk kopparstickare och forliggare,
fodd 1593 i Basel, dod 1650 i Schwalbach i Tysk-
land. Mest kind blev han dock for ett avsevirt
mera omfattande verk, hans Theatrum Europeum i
19 band rikt illustrerade med kopparstick och som
skulle komma att bli en forebild for Dahlbergs to-
pografiska planschverk Svecia Antiqua men som

han dock aldrig hann fullborda sjilv.

Matthius Merian hade tvd soner, den ena med sam-
ma namn som han sjilv och som fétt epitetet den
yngre, och Caspar. Bada blev framstiaende koppar-
stickare. Men han hade iven en dotter, Maria
Sibylla, som jag kom att intressera mig sirskilt for.

I sin bok Den nya kvinnostaden frin 2005 skriver
poeten och essdisten Nina Burton om pionjirer
och glémda kvinnor under tusen ar. Dir dgnar
hon tolv sidor 4t Maria Sibylla Merian, denna
mirkliga och mycket méingsidigt begavade kvinna
som kan kallas den forsta kvinnliga entymologen,
eller insektsforskaren, i virlden. Som sjilvstindig
kvinna under 1600-talet kom hon att gora en stor
insats bide som konstnir och naturforskare, en
ovanlig kombination.

Maria Sibylla féddes 1647 i Frankfurt am Main.
Nir hon var tre ar gammal gick fadern bort. Mo-
dern, som kom frin Holland, gifte emellertid om
sig med en blomstermélare, Jakob Marell. Denne
sig styvdotterns konstnirliga begivning och tog
sig an hennes fortsatta utbildning till konstnir i

KONSTVETAREN 2025

sin ateljé. Men redan som ung flicka intresserade
sig Maria dven for insekter. De var nigot som ge-
mene man trodde uppstod ur smuts eller att de
bara kom fram ur marken, enligt tesen om ural-
string. Maria studerade deras olika utvecklingsfor-
mer eller som hon senare kom att kalla dem, me-
tamorfoser. Hon samlade in larver som hon fédde
upp till puppor till moderns férskrickelse och stu-
derade dem noggrant. Det var siledes inte nigon
populir sysselsittning i familjen, men hon fortsat-
te envist med dessa studier. Styvfadern kom emel-
lertid 4ven att uppmuntra hennes forskariver och
lirde henne latin, vilket var ovanligt vid den tiden
nir det gillde flickor men som hon senare skulle fa
nytta av.

Planscherna fir betraktas for sina konstnirliga
virden. Fjirilsnamnen nimns inte di det ar svart
att hitta de nutida namnen pi dem. Nigra av vird-

Maria Sibylla Merian i 30-arsaldern, okénd konstnar

Insekter med banan som virdvéxt
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Insekter med maniok som vardvixt
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vixterna pa dem kinner man igen t. ex. manio-
krotter, ett av jordens viktigaste baslivsmedel,
spansk peppar och banan.

Maria Sibylla iakttog hur fjirilslarverna klicktes
ur dgg, hur de krop omkring och skaffade sig foda
och si sméiningom férpuppade sig och sedan, efter
en tid limnade kokongen som en firdig, firggrann
fjdril som flog ivig. Detta hade ingen gjort forut
pa detta systematiska sitt. Hon studerade dven
livscykeln hos silkesmaskar och avbildade tidigt
vad hon iakttagit med stor noggrannhet.

Maria Sibylla utvecklades dven konstnirligt, lirde
sig att framstilla kopparstick och sittet att trycka
dem. I 6vrigt intresserade hon sig speciellt for
blomstermalning, inspirerad av styvfadern. Detta
kunnande anvinde hon dven nir hon avbildade
sina insekter genom att samtidigt dterge de vaxter
de levde pa. Hennes iakttagelser blev banbrytande
och gjorde henne ocksi till ekologisk pionjir. Bil-
derna utmirkee sig bade for sin vetenskapliga ex-
akthet och sin konstnirliga skonhet.

Tack vare sina latinkunskaper kunde hon senare
forse sina kopparstick och mélningar med infor-
mativa texter inte bara pi tyska utan ocksi pa la-
tin, vilket gjorde att de ocksa fick spridning inom
den lirda virlden. Aven Linné studerade hennes
kopparstick och anvinde sig av hennes bilder nir
han klassificerade insekter som hans lirjungar
skickat honom fran sina exotiska resor. Goethe
kom ocksa att hora till hennes beundrare.

Modern sag till att Maria Sibylla gifte sig tidigt, 18
ir gammal, i forhoppning om att hushallsarbete
och barn skulle f4 henne mindre fixerad vid hen-
nes insekter. Maken, Andreas Graff, var dven han
konstnir och paret bosatte sig i Niirnberg och fick
tva flickor, Johanna och Dorothea, som bigge drv-
de den konstnirliga begavningen. Maria Sibylla
fick anda tid 6ver for att fortsitta arbetet med art-
bestimning och avbildning av fjirilar och deras
virdvixter. Vid 28 érs dlder utgav hon tre smi
bocker under titeln Neues Blumenbuch, ”Nya blom-
boken”, dir hon samlade sina kopparstick med
blommotiv.

Hon publicerade sedan sina insektsbilder i ett par
bocker med titeln Der Raupen wunderbar Verwandlung

und sonderbare Blumennahrung, "Larvernas forun-
derliga férvandling och siregna blomsterniring”
med beskrivande text pa latin, den forsta 1679 och
den andra 1683 vilka spreds i den lirda virlden.
Linné citerade henne i sin Systema Naturae, vars
forsta upplaga kom ut 1735 i Holland nir han
dnnu sjilv befann sig dir. Maria Sibylla uppmirk-
sammades dven av en framstiende hollindsk in-
sektsforskare och fjirilssamlare, Cornelis von
Sommerdyk, som inbjod henne som gist till sitt
slott Waltha i Holland dit hon sa smaningom kom
med sina tva dottrar. Detta sedan hon skilt sig fran
maken efter langvarig missimja. Han kunde aldrig
forlika sig med hennes intresse for insekter. Pi
slottet blev hon vil mottagen och imponerades
av virdens stora insektssamling och bibliotek.
Senare, efter slottsigarens bortgang, blev hon
kvar i Holland och bosatte sig 1691 i Amsterdam
med sina tva dottrar, dir hon forsorjde sig pa sitt
konstnirskap. Bland annat avbildade hon exotiska
fjarilar som hon sedan silde. Dir fick hon dven
kontakt med Antonie van Leecuwenhocks revolu-
tionerande uppfinning, mikroskopet. I detta fick
hon sjilv mojlighet att mera i detalj studera larver
och fjérilar, sedan hon gjort uppfinnarens bekant-
skap.

Minga av de fjirilar Maria Sibylla sett i olika sam-
manhang kom frin den hollindska kolonin Surin-
am i Sydamerika. En stor del av landet ir tickt av
en tropisk regnskog med en mycket artrik flora
och fauna. Hon lirde i Amsterdam kinna direkto-
ren for Ostindiska kompaniet, som delade hennes
intresse for insekter och som hade en stor fjirils-
samling som till en del just kommit fran Surinam.
Det lockade henne att sjilv vilja ta sig dit och ut-
forska landet. Hon var da 52 r gammal, men en-
visades Anda att genomfora den strapatsrika resan.
Den kunde bli av tack vare Ostindiska kompaniets
direktor som ordnade med batligenhet och vistel-
sen i landet f6r henne och hennes yngsta dotter,
Dorothea, som foljde med henne pi resan. Resebi-
drag hade hon dven fatt av borgmistaren i Am-
sterdam.

Resan piaborjades 1699 och tog tre manader, Vil
framme satte de med ens iging med insamling av
insektsmaterial och avbildade vixterna som var
deras livsmiljo. Till en borjan fick de ge sig ut sjil-
va pa langa vandringar i sina kjolar och opraktiska
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kladsel, men senare kom de i god kontakt med in-
dianerna som levererade vad de behévde mot att
de i gengild fick brokiga glaspirlor.

Resan var tinkt att vara i fem 4r men Maria Sibyl-
la insjuknade i malaria och var tvungen att fara
hem redan efter tva dr. Dock hade de indi hunnit
samla en hel del virdefullt material som sedan
kunde stillas ut i Amsterdam. Och dir fanns inte
bara insekter av olika slag utan dven konserverade
paddor, ormar, leguaner och sma krokodiler.

Vid kajen motte dem ildsta dottern Johanna som
sag sin mor mirkt av den sjukdom hon aldrig skul-
le bli helt kvitt. Maria Sibylla lyckades trots allt
genomfora sitt stora bokprojekt som skulle gora
henne ododlig. Med hjilp av sina bigge dottrar,
skapade hon det stora praktverket i stor folio, Me-
tamorphosis Insectorum Surinamensium, tryckt i Am-
sterdam 1705 och med text pd hollindska. Det
innehaller 6o stora, handkolorerade kopparstick-
stavlor. Varje tavla avbildar en inseke i olika ut-
vecklingsstadier och dess livsmiljo i form av vack-
ra vixt- eller blomsterstilleben, en myllrande

Titelbladet av ”Metamorphosis” i faksimil. Format 68 x 89 cm.

exotisk virld. Det var det forsta verket 6ver huvud
taget om Surinamns insekter. I forordet till boken
skriver hon bland annat: ”Alltsedan min ungdom
har jag dgnat mig at insektsforskning. Jag borjade
studera silkeslarver i min fodelsestad Frankfurt
am Main. Sedan mirkte jag att ur andra larver ut-
vecklades dag- och nattfjirilar, som var mycket
vackrare dn de som kom ur silkeslarver.”

Bokverket fick stor uppmirksamhet och hennes
stillning som framstiende insektsforskare och
blomstermélare befistes. Boken gavs snart ut i en
ny upplaga. Samtidigt sildes iven manga av hen-
nes losa blad med kopparstick och mélningar och
spreds over virlden. Bland annat kopte Peter den
store i Ryssland 300 kolorerade kopparstick av
henne. ”Metamorphosis” i original har i var tid
blivit en av bokhistoriens mest sokta och dyraste
antikvariska bocker. Maria Sibylla har hir visat att
konst och vetenskap kan kombineras pi ett lysan-
de sitt.

Maria Sibylla Merian fick leva ytterligare ett
knappt decennium efter hemkomsten. Hon fick
en stroke 1715 och gick bort tva ar senare, 70 ir
gammal i stor fattigdom. Men hon ir inte glomd.
Hon har fatt en krater pd Venus uppkallad efter
sig. 2014 grundades The Maria Sibylla Merian So-
ciety i Amsterdam, en internationell sammanslut-
ning som skall sprida kunskap om henne och hen-
nes konst och insektsforskning.
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Monogrammisten 1.S.
— den gatfulle mastaren

Ebba de Faire

en sal pad Ostergdtlands museum méter vi en
blick ur det forflutna. Ett ansikte, aldrat och
allvarligt, trider fram ur en becksvart bak-
grund. Verkets titel reducerar motivet till sitt
mest konkreta: Gumhuvud. Den anonyma
kvinnan, malad i slutet pa 1640-talet, har huvudet
ldtt bojt och en randig huvudduk vars tygstrukeur
dterges med en nistan mikroskopisk precision.
Ingen vet vem hon var. Inte heller vet vi med si-
kerhet vem som malade henne. Men i oljefirg och
linje, i hud, textur och skuggor, méter vi en gitfull
konstnir, Monogrammisten L.S., vars anonymitet
och verk utgér en av 1600-talets mest forbryllande
gator. Den detaljerade realismen, kombinerad
med en intuitiv kdnsla for minskliga uttryck, ty-
der pa att han maste ha varit en erkind figur i den

Gumhuvud, 1645-48, olja pa panna, 44x37 cm, Ostergétlands museum.
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nederlindska konstscenen. Men vem var han? En
elev till Rembrandt? En samtida rival? Eller kan-
ske en kringresande konstnir som arbetade i
skymundan?

Den nederlindska stormaktstiden, dven kallad
Hollands gulddlder, ir en epok i Nederlindernas
historia som intriffade under 1600-talet. Det var
inte bara en epok av handelsframgingar och ve-
tenskapliga landvinningar, det var ocksi en tid di
konsten tog plats i vardagsrummen. Aldrig forr —
och kanske aldrig senare - har ett s litet land haft
s4 minga konstnirer, s manga samlare, si manga
konstverk. Mellan fem och tio miljoner verk tros
ha producerats under detta sekel och konst fanns i
sd gott som varje hem. I Delft hade hela tva tredje-
delar av hushallen nigon form av bildkonst. Anda
ar det bara en spillra, mindre 4n en procent, av
denna bildflod som 6verlevt till vira dagar.

Just denna paradox - den enorma produktionen
kontra de fataliga 6verlevande verken - gor varje
anonym malare, varje bortglomt signum, till en
konsthistorisk skatt. Darfor framstir ocksa jakten
pa konstniren med initialerna I.S. som nagot mer
in ett akademiskt detektivarbete. I skuggorna av
en forlorad bildvirld doljer sig en konstnir med
siregen hand och okind identitet. Att identifiera
honom vore inte bara ett tillskott till forskningen
om epoken - det skulle ocksa ge en mer fullstindig
bild av de konstnirliga réster som verkade under
den nederlindska guldaldern.

Under 2025 visades Gumhuvud tillsammans med
ett drygt dussin andra verk av Monogrammisten
L.S. i en stor turnerande utstillning, Master LS. -
Enigmatic Contemporary of Rembrandt, ett sampro-
duktionsprojekt mellan Serlachius-museerna i Fin-
land och Museum De Lakenhal i Nederldnderna.
Forskargruppen bakom projektet — Tomi Moisio,
Janneke van Asperen, Volker Manuth, Marieke de

Portriitt av en gammal kvinna, 1651, olja pa panna, 41x33 cm,
Wiens Konstmuseum

Winkel och David de Witt - férenar expertis inom
Rembrandtforskning, drikthistoria, barockmaleri
och musealt curatorskap. Tillsammans har de
samlat verk som aldrig tidigare visats i ett och
samma sammanhang - ett arbete som vittnar om
den uthallighet och nyfikenhet som krivs for att
skriva ny konsthistoria. Utstillningen atfoljs av en
gedigen konstkatalog, forskningspublikationen
Master L.S. — Enigmatic Contemporary of Rembrands,
2025, som dr ett forsok att bringa klarhet i en
konstnirlig gita som forbryllat samlare och
historiker i 6ver hundra r.

Monogrammisten L.S:s kinda verksamhets-
period stricker sig frin omkring 1633 till 1658.
Hans maleri har i efterhand placerats i den s.k.
Leidenskolan - dir namn som Rembrandt, Jan
Lievens och Gerrit Dou dominerar — men skiljer
sig genom sina motivval och sin kinsla for varda-
gens kroppsliga verklighet. I.S. malade inte reli-
giosa scener eller maktens portrite. Istillet ater-
kommer ansikten frin samhillets utkanter:
ildrade kvinnor, min med missbildningar, blinda,
lisande enstoringar. Som betraktare dras viin i ett
slags etiskt mote, dir vira forestillningar om
skonhet och virdighet provas.

L.S. konst ir mest kiand for portrite och sa kall-
ade tronies — studiehuvuden som fingar minskliga
drag och kinslor i all sin méngfald. Portritt av en
gammal kvinna i Kunsthistorisches Museum i Wien
och Man med utvixt pd ndsan i Nationalmuseum i
Stockholm 4r nagra av hans mest uppmirksam-
made verk.

Ett annat signaturverk ir Gammal man med pals-
hatt, som koptes 1937 av den finske industriman-
nen och konstsamlaren Gosta Serlachius. Verket
tillskrevs linge Jan Lievens, men vickte efterhand
frigor om sin upphovsman. Nir Serlachiusmuseet
2022 initierade ett internationellt forskningspro-
jekt kring Monogrammisten 1.S., kom just denna
milning att std i centrum for de forsta tekniska
analyserna.

Analysen innefattade en rad avancerade under-
sokningar. Infrarod reflektering avslojade avsak-
naden av underteckningar i flera milningar - ett
tecken pi konstnirlig sikerhet. Pigmentanalys vi-
sade anvindning av blyvitt, azurit, cinnober och
jordfirger, i enlighet med vad som var vanligt i
Rembrandts krets. UV-ljus avslojade tidigare res-
taureringar, och rontgenbilder visade upp lagren i

Man med utviixt pd ndsan,1645, olja pa panna, 48x37 cm
Nationalmuseum, Stockholm



Gammal man med piilshatt, 1640, olja pa kanvas, 42x35,5 cm. Bilden publiceras
med tillatelse fran Gésta Serlachius Fine Arts Foundation, Mintt4, Finland.
Foto: Yehia Eweis

milningarna, vilka i flera fall uppvisade en meto-
diskt uppbyggd komposition utan ommalningar.
Dessa fynd stirker bilden av L.S. som en medveten
och erfaren mélare, med stor sikerhet i sitt uttryck
och utan behov av forberedande skisser.

I analysen av Monogrammisten 1.S. mojliga ur-
sprung spelar materiella motivdetaljer — som tex-
tilier, mobler och huvudbonader - en central roll.
Flera verk uppvisar drag som tolkats som influera-
de av Ostersjoregionen, vilket breddar forstielsen
av konstnirens rérelsemonster och kulturella refe-
renser. Fyra av hans méilningar finns idag i svenska
samlingar. Sirskilt Gumhuvud, tillhérande Oster-
gotlands museum, har lyfts fram som ett verk dir
bade proveniens och motiv ger stod for en mojlig
koppling till Sverige. Huvuddukens randiga mons-
ter, som aterkommer i andra verk, har sparats till
textiltraditioner med rétter i Ostersjoomridet -
vilket forskjuter perspektivet frin det hollindska
till det baltiska, kanske till och med det svenska.

I katalogen till den aktuella utstillningen betonar
Volker Manuth och Maricke de Winkel Sveriges
centrala roll i Ostersjsomradet under 1600-talets
stormaktstid — ett rike dir minniskor, idéer och
varor rorde sig grinsoverskridande. Forekomsten
av flera verk i svenska samlingar 4r dirfor inte
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slumpmissig. Tvd omnimns redan i 1600-talsin-
ventarier, och ett nu forlorat verk, En prést i ett rum
med higt till tak, hade sin sista kinda placering i
Kisa i Ostergétland.

Detta for oss till Gumhuvud, ett bystportritt i
strikt profil av en ildre kvinna mot mork bak-
grund. Bildutsnittet ir titt beskuret, med fokus pa
huvud, hals och 6vre delen av 6verkroppen. Kvin-
nans huvud ir ticke av en noggrant mélad huvud-
duk i tdtt dtsittande veck. Tyget visar randiga
monster i gulbruna och gra toner, dtergivna med
minutiés noggrannhet. Den textila strukturen ir
overtygande atergiven med ett nistan mikrosko-
piskt penseldrag, vilket fo6r tankarna till Gerrit
Dou och andra fijuschilders i den nederlindska
Leidenskolan.

Kvinnans hud ir dtergiven med en brutal upp-
riktighet. Ansiktets veck, firor och tunna hud har
malats med extrem precision, men utan sentimen-
talitet. Ljuset faller uppifrin och modellerar var-
samt hennes kindben, nisrygg och 6gonlock.
Overlippen forsjunker i en mjuk skugga, vilket
fordjupar portrittets sanningsansprak.

I den nederlindska konsttraditionen ir detta
inte ovanligt. Bdide Rembrandt och Jan Lievens
malade karaktirsstudier av ildre modeller - ofta
sina egna forildrar — dir aldrandet inte doljs utan
snarare tematiseras. Tronie-motivet dr hir tydligt:
malningen ir inte ett portritt av en bestillare,
istallet undersoker milningen en inre karaktirsdi-
mension - en konstnirlig reflektion 6ver aldrande
och kroppsligt uttryck

Det ér frestande att tala om Gumhuvud som en
vanitas-bild i férklidnad: inga timglas eller dod-
skallar aterfinns hir, men varje hudveck bir pi
tidens gang. I detta avseende relaterar verket till
en tradition dir det fysiskt férgingliga bar pa ett
slags andlig sanning - dir alderdomen i sig ir en
paminnelse om existensens granser.

Monogrammisten LS. introducerades i konst-
historisk litteratur férst 1904 av den osterrikiske
konsthistorikern Theodor von Frimmel. I bérjan
tillskrevs flera av hans verk andra, mer kinda
namn - Jan Lievens, Gerrit Dou eller till och med
Palma Vecchio - tills man genom stilanalyser bor-
jade forsta att det rorde sig om ett sammanhallet
men tidigare oidentifierat konstnirskap.

Ett av de tidigast kinda verken bir datumet
1633 och signaturen ”1.S.” utan ligatur. I senare
verk skrivs monogrammet ofta i sammanflitad

form. Detta tyder pa ett medvetet konstnirligt
varumirke, men inte nédvindigtvis en offentlig
identitet. Ingen vet om initialerna star for ett hol-
lindske, tyske, polskt eller svenskt namn. Bland
de spekulativa identifieringarna har namn som
Johannes Sanert och Jacob van Spreeuwen nimnts
- men inga sikra bevis finns.

Vad som sirskiljer I.S. frin méinga av hans sam-
tida ir inte bara hans imnesval, utan ocksa hans
héllning till sina motiv. Dir Rembrandt ibland
iscensatte kinslomissigt laddade roller - den ald-
rade fadern, den plagade Judas - verkar L.S. intres-
serad av det stillsamma, nistan obemirkta livet.
Minga av hans portritt liknar de sa kallade tronies
- studier av ansikten, snarare in av individer —
men de ir inte schematiska. De har namn bara i
museernas inventarier: Gammal kvinna, Man med
blint dga. De ir, for oss, frimlingar. Men de formed-
lar nigot mer. Kanske, som Volker Manuth ut-
trycker det, dr det just denna kinsla av “otherness”,
denna franvaro av klassisk skonhet, som gor ver-
ken sa angelidgna i var egen tid.

Den pigaende utstillningen i Finland och Neder-
linderna ir en del av ett storre arbete med att
dteruppritta Monogrammisten L.S. som en av den

Gammal kvinna, 1645, olja pa kanvas, 46x39 cm, Nationalmuseum

hollindska barockens mest originella roster. Det
ar ett projekt som ocksé har svensk relevans: inte
bara for att flera av verken finns i svenska museer,
utan ocksd for att det pekar pa Sveriges roll som
bade mottagare och medskapare av den europeiska
konsthistorien.

I denna rorelse spelar Gumhuvud en central roll
— inte bara som ett konstverk, utan som ett doku-
ment Over en annan, bredare berittelse om
1600o-talets konst. En berittelse didr anonyma
kvinnoportritt, deformiteter och frimlingskap
inte forminskas till kuriositeter, utan lyfts fram
som centrala uttryck for en konst som fortfarande
inbjuder till reflektion.

Nir vi ser pd Gumhuvud idag ir det som att se in
i ett historiskt grinsland - mellan Sverige och
Holland, mellan portritt och tronie, mellan glom-
ska och erkdnnande. Och kanske ir det just dir, i
skirningspunkten mellan det sikra och det okinda,
som Monogrammisten I.S. dntligen trider fram.

Omarbetad version av en artikel av samma forfat-
tare 1 Tidningen Axess, nr 8, 2025. Publiceras med
tillitelse av Nina Solomin och Awxess.

KALLOR

Michael North, Art and Commerce in the Duich
Golden Age. New Haven and London: Yale Uni-
versity Press, 1997, 82.

Utstillningen Mdstaren 1.S. — Rembrandts gitfulla
samtida. Master 1.S. — Enigmatic Contemporary Rem-
brandr visades pd Serlachiusmuseerna, Mintti,
Finland, tiden 2025-04-13 - 08-17.

Janneke van Asperen, Volker Manuth, Tomi Moi-
sio, Marieke de Winkel, Master LS. — Enigmatic
Contemporary of Rembrandt, Parvs forlag, 2025, ISBN

9789527441923.
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Talande ruiner, morka fangelser
och arkeologiska debatter.

En text om Giovanni Battista Pitanesi (17720-1778)

Lefteris Spyros

n tidsmissig bage spinns mellan antiken

och vir egen samtid. Bade Kleen och Pi-

ranesi intresserar sig for hur samhaillet i

ett standigt pagaende flode konstrueras och

rasar samman - for att byggas upp pa nytt.

Med dessa ord motiverade Norrkopings konst-

museum sitt beslut att sammanféra ett urval av

Giovanni Battista Piranesis etsningar med Lars

Kleens konstruktioner. Verken visades i ett av mu-

seets rum som en del av den stora utstillningen

Lars Kleen, Flod (27 maj 2023 — 14 januari 2024).

Piranesis liv och verk har fatt fornyad uppmairk-

samhet under de senaste iren, sirskilt i samband

med firandet av 300-arsjubileet av hans fodelse

2020. Utstillningar, konferenser och evenemang

har arrangerats bide i Italien, firandets centrum,

och internationellt. Men varfoér fortsitter hans

gravyrer och bocker, som en ging prydde aristo-

kratiska samlingar, akademier och bibliotek 6ver
hela Europa, att fascinera 4n idag?

Piranesis talande ruiner

Giovanni Battista Piranesi foddes i Venedig 1720
och studerade arkitektritning och scenografi
innan han flyttade till Rom 1740, en stad kind for
sina antika ruiner. Under denna tid intensifierades
utgrivningarna i Italien, och méinga av de arkeo-
logiska platser vi kinner till idag uppticktes eller
undersoktes just under Piranesis livstid. Det var
en epok da nya discipliner som arkitekturhistoria
och arkeologi borjade ta form. Bland ruinerna i
Rom kunde man moéta studenter frin kungliga
akademier i Europa, liksom unga aristokrater -
sarskilt britter — som genomforde sin Grand Tour.
Denna bildningsresa, som kunde paga i upp till tvda
ar, syftade till att fordjupa kunskaper om kultur,
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samhille och historia, och Rom betraktades som
resans hojdpunket.

Piranesi borjade forsorja sig som etsare och blev
snabbt dominerande pd marknaden for gravyrer
av Roms antikviteter, en populir konstform vid
sidan av minnesportritt, vedute och capricci, som
de unga resenirerna girna tog med sig hem som
minne av sina resor. Vad gjorde di Piranesi si
sarskild? Svaret ligger bade i hans personlighet
och hans konstnirliga skicklighet. For att upp-
skatta ruinernas virde krivs en aktiv och reflek-
terande betraktare, nigon som ser bortom det
vardagliga. Piranesi var just en sidan. Han blev
fortrollad av stadens antika monument, vilket
framgar av hans egna ord fran Prima parte di archi-
tetture e prospettive, 1743: "Dessa talande ruiner har
fyllt min sjil med bilder som inga exakta avbild-
ningar nagonsin skulle kunna lyckas férmedla”.

Under sina forsta r i Rom mitte och skissade han
antika platser. I sin bok Le Antichita Romane (1756,
fyra volymer) presenterade han sin omfattande
forskning om stadens antikviteter: offentliga mo-
nument, kvarlevorna av gravmonument, broar
och akvedukter osv. Syftet var att dokumentera
det forsvinnande forflutna och inspirera samtida
arkitekter att efterlikna antikens storverk. Som
han skrev i bokens inledningen:

Nir jag sig resterna av Roms antika byggnader
ligga pi odlade filt eller i tridgardar och forfalla
under tidens tand, eller forstoras av giriga dgare
som siljer dem som material for modern byggna-
tion, bestimde jag mig for att bevara dem for all-
tid genom gravyr.

Samtidigt arbetade han pé serien Vedute di Roma
(1748-1778), som blev ett av hans mest kinda och

eVt fal B drtiom als Boomr, oo o o i pomn wmimibs faa) . ) i
AT e 4 g e mepmese, CVeduta del Lonte Jalaric
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1. G.B. Piranesi, Vy éver Ponte Salario, ur serien Vedute di Roma, 1754, etsning, 54,3 x 77,9 cm. Foto: Wikimedia Commons

inflytelserika verk, dir han med enastiende preci-
sion skildrade stadens antika och barocka arkitek-
tur - bilder som snart spreds 6ver Europa och for-
made omvirldens bild av Rom.

Ett nytt satt att fanga romersk arkitektur

Piranesis etsningar utmirker sig genom sin stor-
lek — dubbel folio - vilket var ovanligt i Rom vid
tiden. Detta gjorde att de ofta separerades frin
portfdljer, ramades in och hingdes upp. Den stora
ytan tillit honom att skildra detaljer med impone-
rande precision och framhiva ruinernas storsla-
genhet. I verket Vy dver Ponte Salario, 1754 (fig.1)
fyller bron hela bildytan, sa till den grad att tornet
bryter bildens grins! Bron ir placerad ovanfor be-
traktarens niva, vilket forstirker dess monumen-
talitet. En héstdragen vagn som kidmpar sig uppfor
bron betonar dess storlek och svarframkomlighet.
Dessutom anvinder Piranesi dramatiska ljus- och
skuggkontraster for att forstirka ruinernas skala
och skapa en kinsla av vordnad.

I gravyren Ruin efter Neroniska matsalen, forum Pacis
(Basilikan Maxentius och Konstantin, 1774, fig. 2)
dterges monumentet med teknisk skicklighet och
detaljrikedom. Den liga synvinkeln, asymmetrin
och valvens upprepning forstirker byggnadens
storlek. Solstrilarna som bryter genom valven
skapar ett chiaroscuro (ljus/dunkel) dir skuggorna
dominerar, vilket ger en dramatisk effekt. Minsk-
liga figurer framstills oproportionerligt sma - ett
grepp som gor basilikan annu mer 6vervildigande.

Piranesis gravyrer kinnetecknas ocksa av en melo-
dramatisk, teatralisk kinsla for presentation, vil-
ket ér ett resultat av hans scenografiska bakgrund.
En speciell atmosfir och stimning ér alltid niarva-
rande omkring hans kira ruiner. Bonder, tiggare,
banditer, resenirer, kvinnor som hinger upp sin
tvitt, dessa figurer ger liv 4t de annars 6vergivna
miljoerna. Pa detta sitt lockade Piranesi betrakta-
re som inte brydde sig om ren arkeologi. Genom
en kombination av den anatomiskt korrekta vyn
av ett monument och med den dramatiska inver-
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2. G.B. Piranesi, Ruin efter Neroniska matsalen, forum Pacis [Basilikan Maxentius och Konstantin], ur serien Vedute di Roma, 1774, etsning, 48,5 x 70,5 cm.
Foto: Yale University Art Gallery

kan och kinslomissiga upplevelsen som vyn hade
pa askadaren, kunde Piranesi férvandla den grave-
rade vyn fran en turistsouvenir till ett sofistikerat
verktyg for bide vetenskaplig kommunikation och
starkt kdnslomissigt laddade reaktioner.

Det sublima i Piranesis ruiner och fangelser

Piranesis etsningar vickte hos samtiden kinslan
av det sublima. Begreppet som var en stilistisk och
rerorisk term vid den senantika tiden, transforme-
rades under 1700-talet till ett eszeriskr koncept, ett
klart urskiljbart fenomen, som kunde exemplifie-
ras och undersokas empiriskt, och som beskrevs
som en oroande motpol till det skona: en tvetydig,
svarfingad kinsla av skrickblandad lust och hip-
nad, en kinsla som kombinerar skrick och fortjus-
ning. Som den brittiska filosofer Edmund Burke
skrev i sin bok Filosofisk undersokning av ursprunget
till vira begrepp om det sublima och det skina (1757):

Allt som pi ndgot sitt ir dgnat att vicka tankar
om smirta och fara, det vill siga allt som pa nagot
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siatt ir hemskt, eller ir bekant med hemska fore-
mal, eller fungerar pa ett sitt som liknar skrick, ar
en killa till det sublima [...] Nir fara eller smirta
kommer for nira kan de inte ge nigon njutning,
utan ir helt enkelt hemska. Men pa vissa avstand
och med vissa modifikationer kan de vara det, och
de ir njutbara, vilket vi varje dag fir erfara.

Ruiner bir i sig sublima egenskaper: de pAmin-
ner om forddelse och dod, de visar att hela kulturer
kan utplanas, de dr en erinran om minniskolivets
forginglighet. Piranesi forstirkte dessa kinslor
genom det extrema perspektivet, kontrasterna
mellan ljus och skugga, de sma figurerna och de
stora vidstrickta strukturerna.

Mest forknippat med det sublima ir hans serie
Carceri d’invenzione (Imaginira fingelser/Fiangelse-
sviten, fig. 3). Dessa etsningar skildrar invecklade
fangelseinteriorer, komplexa och fantasifulla arki-
tektoniska strukturer som skiljer sig starkt fran hans
mer realistiska framstillningar av antika romerska
monument. Dirfor erbjuder de en fascinerande

3. G.B. Piranesi, Le Carceri d’ Invenzione, plate VII: The Drawbridge, 1761, etsning, 54.8 x 41.5 cm. Foto: Wikimedia Commons
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inblick i hans konstnirliga fantasi och kreativa ut-
forskning av arkitektoniska mojligheter. Pa ett ro-
rigt och klaustrofobiskt utrymme finns det oind-
ligt utstrickta strukturer, gigantiska pelare,
stottepelare, viggar och valv, en mangfald av trap-
por, hingande balkar, galler, kedjor och rep, i
kombination med fa skugglika manskliga figurer.
Piranesi anvinde ibland en trasa doppad i blick
for att skapa djupare skuggor direkt pa kopparpla-
ten. Linjerna dansar och svivar, de stimulerar be-
traktarens fantasi samtidigt som de fyller honom
med férundran, en djup sorg och en kinsla av
mystik. Var slutar egentligen dessa enorma valv?
Vilka tortyrmetoder antyder de utskjutande bal-
karna, hjulen och kedjorna? Vilka ir dessa elindi-
ga varelser som man ibland skymtar kedjade och
fasta vid de stora ringarna i viggarna? Pa vems
uppdrag har de placerats dir och av vilken anled-
ning?

Arkeologiska debatter

Trots att Carceri idag dr Piranesis mest kiinda verk,
var han under 1700-talets andra hilft mer engage-
rad i att forsvara romersk arkitektur mot franska
intellektuella som hyllade den grekiska konsten.
De hivdade att grekerna forde arkitekturen till
den hogsta grad av perfektion som den kan uppna,
samt att romarna inte hade nagot kreativt geni
eller naturliga férmégor inom konsten. Dirfor
brukade de karakterisera de romerska verken som
ordinira, kalla och ibland manierade. I sin bok
Della Magnificenza ed Architettura de Romani (1761)
argumenterade Piranesi for att romarna inte lirt
sig av grekerna, utan av etruskerna - ett folk han
ansdg vara tekniskt och konstnirligt overligset.
Denna kontrovers gav honom ett rykte som
frisprakig och arrogant, vilket paverkade hans
affirer negativt.

Ett arv som lever vidare

Piranesi avled den 9 november 1778 i Rom. Hans
soner Francesco och Pietro tog 6ver verkstaden
och fortsatte att producera och sprida faderns
verk. Hans etsningar cirkulerade 6ver hela Europa
och formade samtidens mentala bild av Rom.
Goethe, som forst motte Rom genom Piranesis
gravyrer, upplevde en kinsla av besvikelse nir han
vil anlinde till staden. De verkliga ruinerna visade
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sig vara betydligt mer ansprikslosa dn de storslag-
na, teatrala scener som Piranesi hade frammanat i
sina bilder! For oss som lever i en tid priglad av
massmedia och bildoverflod kan det vara svért att
fullt ut forstd den visuella kulturens djupgiende
inverkan under 1700-talet.

Aven om Piranesis vyer som konstform till stor del
forsvann med fotografiets genombrott, fortsatte
Carceri att paverka konstnirer och intellektuella
lingt in i modern tid. I dessa morka fantasier kan
vi spara ekon av modernitetens urbana landskap,
det totalitira kontrollsamhillets fingelse och kon-
centrationsligrens helvete. Den nederlindske gra-
fikern M.C. Eschers optiska illusioner och arkitek-
toniska paradoxer bir tydliga spar av Piranesis
visuella logik. Aven Franz Kafka, med sina berit-
telser om byréikratiska mardrommar och existen-
siell instingdhet, har tolkats i ljuset av Carceri-
svitens klaustrofobiska virldar. I samtida kultur
aterfinns Piranesis arv i spel- och filmestetik, frin
dystopiska science fiction-miljoer till psykologiska
thrillers dir arkitekturen sjilv tycks vara en aktor.
Hans fingelser har blivit en ikon for det sublima
rummet: ett rum som inte bara omsluter ménni-
skan, utan ocksa hotar att sluka henne.

Dessutom ér Piranesis bidrag till arkeologin och
den historiska dokumentationen ovirderligt. Manga
av de monument han avbildade finns idag inte
lingre i sin ursprungliga form, efter att ha fallit
offer for tidens tand eller olimpliga restaurering-
ar. Men hans etsningar av antika ruiner ir inte
bara historiska dokument eller konstnarliga visio-
ner, de dr ocksa arkitektoniska meditationer 6ver
konstruktion och dekonstruktion, éver civilisatio-
nens kretslopp av uppbyggnad och forfall. T detta
avseende finns en sldende parallell till Lars Kleens
verk, som inledde denna text. Kleens monumenta-
la konstruktioner, ofta byggda av dtervunnet ma-
terial, ger en kinsla av bade tillfillighet och tyngd.
De bar pd samma ambivalens som Piranesis ruiner
- de dr samtidigt robusta och skora, pa vig att resa
sig eller rasa samman. Genom denna dialog mel-
lan datid och samtid, mellan etsad ruin och byggd
struktur, framtrider en gemensam friga: vad lim-
nar vi efter oss och hur kommer framtiden att tol-
ka vara spar?

Bildanalys av Vy frdn Sjogestad

av Johan Krouthén

Gunilla Derefeldt

et foljande ir en ikonografisk bild-
analys som 4r en metod inom konst-
vetenskapen for att tolka bilder uti-
frin visuella objekt och symboler
som forekommer i bilden. Den iko-
nografiska beskrivningen ger underlag till en iko-
nologisk tolkning, som avser att sitta verket i ett
vidare kulturellt och historiskt sammanhang. Den
ikonografiska beskrivningen foregis hir av en
pre-ikonografisk beskrivning av verkets yttre kon-
text som proveniens och en beskrivning av den
yttre ramen.

Preikonografisk beskrivning
och yttre kontext

Konstverket Py frin Sjogestad ir en giva fran famil-
jen Moselius, som skinkte det till Ostergdtlands
museum ar 2009. Enligt Stefan Hammenbeck
(personlig kommunikation 2014-06-08) bestill-
des verket av broderna Lyckholm, som placerar
det i representationsmatsalen i Willhelmsro pi
Lyckholms bryggeri i Goteborg. Mialningen drvs
av Catharina Moselius och hennes bror. Den fir-
digstilldes i mars 1889 och Krouthén lit stilla ut

1. Johan Krouthén (1852-1932), Vy frdn Sjégestad, 1889, olja pa duk, 100x140 cm, Ostergdtlands museum, Nr. Boo04689.
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3. Del av ram i vertikal led. Med denna tunga och magnifika ram passade nog
Krouthéns mdlning utmdrkt i representationsmatsalen pa Lyckholms bryggeri.

den i Linkopings liroverk som sitt senaste verk.
Verket lir vara milat i ateljé fritt efter ett fotografi
av Didrik von Essen. Vyn frin Sjogestad ir tagen
med Lillan i férgrunden och med gamla Sjogestad
bro i centrum.

Denna stora milning omges av en magnifik for-
gylld ram (se bild 2-3), som ir uppbyggd i flera
plan, dir 6msom odekorerade plana, konvexa eller
konkava filt eller band, omger skulpturalt dekore-
rade filt i relief. Komplexiteten i ornamentiken
tilltar ju lingre ut frin malningen banden ir.

Nirmast malningen ser vi ett odekorerat plant
forgyllt band, dirnist ett band med ornamentik
bestiende av ett monster av halvcirklar eller
rundbégar, som omsluter en konformad figur och
dar ett litet kors utgor utsmyckningen mellan
varje halvcirkel- eller rundbage. Kors och rund-
bagar upprepas kontinuerligt. Efter detta band av
ornamentik f6ljer tva odekorerade filt, ett konvext
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och ett plant for att foljas av ett brett filt med
tyllig blomsterornamentik i relief. Detta band ir
ca 15 cm brett. Sa foljer ett odekorerat plant filt.
P3 detta foljer ett pampigt konvext uppbyggt band
dir monstret utgors av eklov och rosettband. Det-
ta band ir ca 10 cm brett och buktar ut mot be-
traktaren. Ramen avslutas med ett odekorerat
band och dirnist ett smalt dekorerat band med
enkla sneda filt.

Ikonografisk beskrivning

Malningen har ett centralperspektiv med for-
grund, mellangrund och bakgrund inom vilka fle-
ra separata plan kan urskiljas. Centralt i bildens
forgrund ser vi en dunge med vattenvixter och till
hoger om denna, en pojke med ett metspé. Han
sitter avspint pa en sten, som ligger i ett helt stilla
och spegelblankt vatten i Lillain. Framfér honom
och mot honom simmar fridfullt en ankfamilj be-
stiende av tvd vuxna och fem ungar, som vi ser
bakifrin, snett bakifran och frin sidan. Det spe-
gelblanka vattnet, stricker sig fran nedre frimre
vinstra delen av tavlan i en svagt uppatstigande
diagonal 6ver mot tavlans hogre frimre del.

Att det torde vara en sommardag i juli framgar
savil av ankungarnas fjiderdrikt, som nu inte
lingre ir grd utan vit, pa gronskan i savil forgrun-
dens vattenvixter som i tridens frodiga bladverk i
mellan- och bakgrund. Pojken pa stenen haller
metspoet rake upp i hogra handen. Med den vinst-
ra héller han i dnden pi linan till metspoet som
om han just satt pa en mask pa kroken. Han bir
bla byxor, bla skjorta och bla keps. Vi ser hans ena
ben som med kniet nigot bojt vilar pa stenen och
stodjer sig med vinstra foten, som ir bar. Foten ér
delvis starkt belyst av solen, som star hogt pa him-
len att doma av skuggorna bade i pojkens ansikte
och pd hans vinstra fot. Att solen star hogt pa
himlen och lyser snett upp fran hoger ser vi dven
av ljuset pi ankorna. Deras vita fjiderdrikt, som
belyses av solen, glinser medan deras vinstra hal-
sar dr skuggade. Vattnet i forgrunden reflekterar
himlen med molnen och dven de rosa firgtonerna
fran molnen speglas i vattnet.

Forgrunden som utgors av det spegelblanka
vattnet visar pa en for dar typisk vattenvegetation
som kaveldun, sjogris och vita nickrosor. De
manga synliga stenarna tyder pa ett ligt vatten-
stind. Den bortre forgrunden bildar genom sina

4. Del av Vy frdn Sjégestad.

vinstra, mittersta och hogra partier av vattenvix-
ter nigot av en diagonal 6ver hela tavlan och i
denna diagonal sitter pojken pa stenen.

Mellangrunden stricker sig frin pojken pa ste-
nen, bort mot nagra storre flata hilliknande sten-
partier med litet vatten emellan sig, till en sten-
bro, en gammaldags valvbro. Dir ser vi tydligt,
med fotografisk skirpa, alla stenar i sjilva bron,
valvstenarna med slutstenen, som bildar sjilva
valvet i brokonstruktionen och de byggda partier-
na i den omgivande valvkonstruktion. Det torde
vara Lillan, som flyter frin vinster i forgrunden
och bildar diagonalen fran vinster till hoger, for
att runda stenen med pojken, boja av mot vinster
och rora sig vidare mot bron och under denna. Till
hoger i bilden ser vi i mellangrunden bakom vat-
tenpartiet i forgrunden och bakom pojken pi ste-
nen, ett stenparti av laga hillar som breder ut sig
under bron rakt fram men iven till hoger i bilden
mot en del av ett rodmélat uthus. Bakom stenpar-
tiet utbreder sig till héger om bron med sin sten-
konstruktion en grisbevuxen sluttning. P4 denna
sluttning ligger en kort tristege.

I bakgrunden under bron ir vattenstindet si lagt
att vi bara ser stenhillar, men bakom dessa pa an-
dra sidan bron kan man se ett solbelyst och glitt-
rande vatten. Troligtvis dr vattenstindet under
sommaren s 1agt att stenhillarna under bron be-
finner sig ovanfor dns normala vattenniva.
Ovanfor bron ser vi broricket med sina bastanta
stenblock och med tvi nivéer av kittingar dragna
genom varje block. De forbinder de olika blocken.
Sjilva bron ir placerad horisontellt i tavlans mitt
med vinstra bropelaren med broricke i malning-
ens centrum. Precis pa vinster sida om bron stér
en brunbeige hist med en ryttare i sadeln. Det ir
troligtvis en ryttarinna i en bligra kortirmad blus,
gra ridbyxor och hjalm. Ryttarinnan och histen ir
belysta av solen, snett upp fran hoger. Ljusdagrar-
na pa histens man, mule och vinsterben ir starka,
likasa pa kittingkedjorna och griset, som kantar
vigen Over bron. Vigen ser vi inte direkt utan anar
och forstar av de index som pekar pi vigen, som
till exempel hdsten pa bron, bron, broricket, kant-
vegetationen. Ryttarinnan stir stilla med histen
och tycks blicka ner mot pojken pa stenen, som ar
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placerad rakt framfor brons hogra bropelare. Det
verkar alltsd gi en blicklinje mellan histen och
ryttarinnan till pojken pa stenen.

Till vinster i bilden 6vergar forgrunden efter
vattnet och vixtansamlingen av kaveldun och sjo-
grisien mellangrund bestiende av ytterligare vat-
ten, ocksd nagra rundade stenar och direfter en lagt
uppbyggd stenmur precis vid vattnet. P4 muren
vilar en stor vedflod, som lingst till vinster hori-
sontellt i tavlans mitt vilar mot en rod bodvigg.
Till héger om den uppbyggda stenmuren ir en liten
grusslint, som leder ner till vattnet och lingst ner
vid vattnet stir tvd oxar eller kor, som lutar sig ner
for ate dricka. De tvéd oxarna dr forbundna med ett
oxspann och bakom dem star en vallpojke i keps.
Han ir klddd i skjorta och gronaktig vist. I slinten
ner frin vigen och bron ir vixtligheten grén och
frodig och vi ser cirka nio till tio hons fritt ga och
picka. De ir svarta, vita, bruna och sprickliga hons
som gir i grupper om tva till fyra hons. Nirmast
vedhégen och mitt emot vedhogen ligger nagra
timmerstockar utstrodda, lite oordnat.

I malningens 6vre vinstra del, ser vi i bakgrun-
den tva gula byggnader bakom vigen. Pa det ho-
gra huset ser vi endast gaveln mot vigen och bak-
sidan med en stor balkong med vitt triricke. Pa
balkongen stér tva figurer, som bada bir hatt, vinda
snett emot varandra. De tva gula husen som ir
placerade med gavlarna mot vigen verkar ingi som
tva flygelbyggnader till en storre, vit byggnad,
som man mer anar dn ser, bakom tre vilklippta
trid, som inramar girdssamlingen nirmast vigen.

I bakgrunden till hoger i bilden ser vi nirmast
bakom ryttaren och histen ytterligare trid, ett
stort och hogt trid, kanske en ask och till vinster
om detta tvd hoga smala trid. Bakom dessa trid ser
vi ytterligare glesa trid. Over hela milningen
hogst upp i bilden ser vi den intensivt bla himlen
med sina for varma sommardagar sa karakteristiska
litta och ulliga, vita molnformationer. Krouthén
har f6r det mesta fina tunna penseldrag men dir
foremdlen belyses av solen, r firgen, mestadels vit
och i olika ockratoner, palagd tjockt och pastost.

Ikonologisk tolkning

Hela verket ger med den harmoniska landskaps-
malningen, i den pampiga guldramen ett solitt
och burget intryck. Det var, som tidigare nimnts,
redan frin borjan en bestillning av bréderna
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Lyckholm, som sedan kostat pa milningen den
enorma inramningen. Sjilva milningen ger helt
intryck att vara en friluftsmalning frin en varm
och skén hogsommardag i borjan av juli. Enligt
Stefan Hammenbeck har man inom familjen Mo-
selius diskuterat Krouthéns malning och hur den
skiljer sig frin fotografiet. I Krouthéns milning
sitter pa stenen i Lillin en barfota pojke i blakli-
der och keps med ett metspo i handen. Pi fotogra-
fiet sitter pA samma sten en yngling i ljus kavaj,
morka byxor och halmhatt med ett metsp6 pi
samma sitt i handen.

Ynglingen var en av sonerna pa garden, en ny-
bakad student med lungtuberkulos, som édret dér-
pa kravde hans liv. Det var den detaljen med poj-
ken pa stenen som inte stimde. Genom likheterna
och skiljaktigheterna kan man sluta sig tll att
Krouthén definitivt anvint ett fotografi som forla-
ga till verket. Malningen ger ett mycket stilla in-
tryck. Allt andas frid och ro. Intressant ir att Gun-
nar Lindqvist i sin analys av Krouthéns méleri
fran 188o-talets senare del skriver: Jusz szillher blir
under 1880-tales senare del det mest karakteristiska for
Krouthén. De figurer som finns i tradgardsbilderna sit-
ter och vilar, liksom de gestalter som han avbildar i sina
interiorer, dr lagmdlda och underordnade alla forema-
len och dirmed ocksa sjilva blir till fovemdl i rummen.

I malningen Vy frin Sjigestad féornimmer vi en
motsvarande stillhet i de minskliga figurerna, som
pojken pi stenen, ryttarinnan med histen liksom
vallpojken med korna och de tva figurerna pa bal-
kongen. De blir féremal i och underordnade natu-
ren denna hogsommardag.

Med kidnnedom om den sorgliga bortgingen av
den unge sonen i familjen, modellen till ’pojken
pa stenen’, far stillheten och allvaret i denna mal-
ning ytterligare en dimension.

KALLOR:

Stefan Hammenbeck (2013), Med kamera i stéillet
for ritstift och skissblock — Johan Krouthén och Didrik
von Essen, i Mérkfors, Gunnel (redaktor),

Fotografer i Ostergitland. Fran daguerreotypi till digi-
talt. Meddelande frin Ostergotlands museum 2013,
Linképing: Ostergotlands museum, s. 124 - 137.

Gunnar Lindqvist (1994), Johan Krouthén — Den
ljusa idyllens mdlare. Lund: Carlssons bokforlag, s. 59.

Ett kaseri om konst och musik
av en seminariegrupp

Margaretha Grahn

konsthistoriska klubben i Linkoping har vi

mojlighet att tillhora en seminariegrupp dir

grupperna sjilva viljer fordjupningsomriden.

Vi dr sex personer som intresserar oss for

konst- och musikhistoria och hir kommer vi
att ge en liten inblick i vad vi har dgnat oss at pa
vara triffar. En tanke har varit att hitta ber6rings-
punkter - finns det exempelvis nigon gemensam
nimnare mellan musik och konst?

Arbetet byggde pa att vi gjorde vad vi kallar for
’spaningar” dir vi haft helt fria hinder att plocka

1. Fatang IV, Clara Bohm, 2017, skivomslag.

fram nagot intressant. I vir forsta spaning sokte vi
illustrerade skivomslag dir vi tyckte att bilden re-
flekterade musiken. I exemplet nedan kinde en av
oss till hur skivomslaget kom till.

Folkmusikgruppen Fatang repeterade en helg
hemma hos en av musikerna och den di 13-ariga
dottern i familjen blev inspirerad att férsoka illus-
trera musiken hon horde, som dels dr traditionell
folkmusik, dels ar musik inspirerad av orienten.
Hennes forsta tanke var en firgglad dalahist, men
nir de orientaliska inslagen kom blev det istillet
ett fantasidjur som for tankarna till en kamel.

FATANG

https://music.apple.com/se/song/dracula-melancholia-feat-anna-bohm/1255132608
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Fran skivomslag gick vi vidare med att leta efter
vilka klassiska musikstycken som férekommer i
filmer, dvs inte ir komponerad filmmusik utan
musik komponerad f6r andra ssmmanhang.

Sedan borjade vi var linga konst- och musikhisto-
riska resa genom arhundradena och bérjade med
1600-talet fram till nutid. Forst tog vi en epok i
taget, barock, rokoko, nyklassicism osv. En fordel
med denna enkla ordning var att vi slapp ligga tid
pa att diskutera vad vi skulle gora vid nista tillfille.

Deltagarna har haft fritt val av vad de velat lyfta
fram i den tidens konst och/eller musik. Sedan har
en it gingen presenterat sin spaning for gruppen
for diskussion om vad man funnit. Vi har pa sa sitt
lirt oss mycket, dels genom véra spaningar fore
motena, dels av de andras presentationer. Detta

2. Marcus Larson, Vattenfall i Smdland, 1856. Wikimedia Commons
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ganska anarkistiska arbetssitt har varit vildigt
givande. Att vi maste halla oss till den bestimda
epoken har gett stadga it diskussionerna. Nedan
presenteras nagra exempel frin vara konst- och
musikhistoriska spaningar.

Fran romantiken fick vi ett inspel om konstniren
Marcus Larson, fodd 1825 i Atvidaberg., Hans
Vattenfall i Smaland frin 1856 visar ett dramatiske
och vilt landskap i firger med starka kontraster.

Som pendang hittade vi Musorgskijs stycke: Night
on Bald Mountain (https://open.spotify.com/track/
srPqosuyPnsMDoJkkiu8Nr).

Vi diskuterade bland annat hur naturen stod i cen-
trum for bida, och lirde oss nigot om de bada
verken och deras skapare. Musorgskij var en av

3. James Ensor, Intrigen, 1890 © James Ensor/Bildupphovsritt 2025

kompositorerna i gruppen ”De fem” eller ”Nyrys-
ka skolan”, som var en grupp klassiska komposito-
rer med ett mal att skapa klassisk musik i rysk
anda. Gruppen hade pi s sitt en nationalistisk
och romantisk prigel. I gruppen ingick dven t ex
Alexandr Borodin och Nikolai Rimskij-Korsakov.
Vi fattade ocksé att Marcus Larsons konst illustre-
rade vil det romantiska i sitt uttryck.

Nir vi kom fram till sekelskiftet kring 1900 upp-
tickte vi att det hinde si otroligt mycket i bade
konst och musik. Vi behoévde stanna upp, ta be-
tydligt kortare tidsperioder och nigon ging dgna
flera triffar till en spaning.

Ett exempel dir vi fann beréringspunkter fran se-
kelskiftet var den belgiske konstniren James
Ensors tavla Intrigen frin 189o0.

Vi stillde hans grilla, expressionistiska uttryck
vid sidan av Stravinskijs verk Eldfigeln, som ocksi
kunde ses som grill och provocerande vid sitt ur-
uppforande 1910.
https://open.spotify.com/playlist/1afv2Sm8je-
59BiPH937qsR

Stycket, som ingick i en balett, var en forelopare
till en senare modernistisk vig.

Mitt i forra seklet tyckte vi oss finna ett slags mi-
nimalistiskt drag i Marc Rothkos Verk Nr 10 fran
1950. Det ir ett stort verk, 229,6 x 145,1 cm, som
bestar av olika firgfilt. Overst ett smalt band i
turkos, direfter ett intensivt blitt band som blan-
dar sig nigot med den stora, dominerande ytan i
en varmgul nyans. Sedan foljer en nagot mindre
yta i turkosgrd firg. I motet med den gula ytan
bildas en tunn brunaktig rand som dven syns till
hoger i bilden. Den turkosgria ytan avslutas med
en mycket tunn oregelbunden linje i blibrunt.

https://www.mark-rothko.org/number-10.jsp

Vid samma tid verkade John Cage, vars musik,
tyckte vi oss hora, hade samma drag av minima-
lism. Ett exempel édr stycket Iz a Landscape fran
1948.
https://open.spotify.com/track/1qbrS9PKOz-
sackog7LiBhh

Han gjorde for 6vrigt s att siga skandal-succé
med sin “tysta” komposition, 4,33 som forsta
gangen framfordes av pianisten David Tudor.
Stycket gar ut pi att musikern sitter beredd att
borja spela under en bestimd tidsrymd utan att
sla an en enda ton. Pa detta sitt ville Cage fokuse-
ra pa de ljud som alltid finns runt omkring oss.
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Ett annat sitt att relatera musik till konst dr olika
samarbeten mellan konstnirer och musiker. Ett
exempel pa ett sadant ir samarbetet mellan konst-
niren Gunnel Wahlstrand och tonsittaren Britta
Bystrom. Resultatet presenterades i en utstéillning
pa Magasin 3 i Stockholm 2017 under rubriken
Fran tusch till toner.
https://open.spotify.com/album/2]J YL C2A CigL-
3B4LE DkBsfz#login

Ytterligare ett sitt att forhalla sig till friheten i
véira spaningar ir att deltagarna kan vilja att ta ett
sarskilt perspektiv. En av oss fokuserade konse-
kvent pa kvinnliga tonsittare och di frimst svens-
ka sddana. Det blev 195 svenska kvinnliga tonsit-
tare frin 1650-talet fram till nutid, varav 98 nu
levande.

Fran den spaningen har vi valt ut nagra tonsittare
som visar pa lite olika saker.

Ulrika Eleonora (1656-1693) som visar att det of-
tast var kvinnor i de hogre samhillsklasserna som
hade mojlighet att dgna sig at konst och musik.

ALEVANGELIET

4. Reklamaffisch fran Folkoperan.
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Fredrika Stenhammar (1836-1880) operasinger-
ska i Tyskland och Osterrike, primadonna vid
operan i Stockholm. Hon visar pd att manga kvin-
nor fanns i konst- eller musikslikter. I detta fallet
slikten kring Wilhelm Stenhammar.

Alice Tegnér (1864-1943) den frimsta svenska
skaparen av barnvisor. Alla har vi nog sjungit hen-
nes singer, men mer okint ir nog att hon iven
komponerade kérmusik, romanser, kantater, mu-
sik for piano & cello samt violinsonater.

Carin Malmloéf-Forssling (1916-2005) som fir
visa att dven kvinnor experimenterade med bade
akustisk musik och elektroakustisk musik med bl. a
inspelade ljud fran Falu koppargruva. 1970 blev
hon invald i Foreningen for svenska tonsittare
(FST).

Virt lilla kdseri avslutar vi med en kvinna fran
Link6ping, Emmy Lindstrom f6dd 1984. Hon ir
utbildad violinist och kompositér, men édven sjuk-
skoterska och barnmorska. Det speglar den utma-
ning som finns att 6verleva som konstnir/musiker.
Hennes forsta violinistuppdrag var huvudrollen i
Spelman pa taket pi Ostgotateatern. Hennes genom-
brott som kompositér kom 2017 med klarinett-
konserten At the Hills of Hampstead Heath, som
vann internationellt pris i Los Angeles 2019.

Som avslutning finns det tvd linkar till operan
Alevangeliet, berittelsen om virldens mest gatful-
la fisk, av Patrik Svensson. Emmy Lindstréom blev
ombedd att tonsitta verket som sattes upp av
Folkoperan ar 2022.
https://www.facebook.com/folkoperan/videos
/1290947368098690/
https://www.youtube.com/watch?v=doCIxS-8AB



